ARMIDE

Armide, episodio dirigido por Jean-Luc Godard no filme Aria (1987), chama a atencéo
pelo contraste em relacdo ao restante da filmografia desse diretor. Nele ndo encontramos
propriamente uma narrativa — mesmo a narrativa fragmentada dos filmes anteriores de Godard
é abandonada em fungdo das imagens das personagens que parecem posar diante da cdmera,
auténticos tableaux vivants, sem nenhum compromisso com um enredo. O diretor opera uma
desconstrucdo — termo que emprego com enorme ressalva, dada a antipatia que tenho pelos
autores que o utilizam — da 6pera de Jean-Baptiste Lully, reduzida a pequenos fragmentos de
uma aria. Além disso, apenas encenagdes de gestos: a mdo feminina que limpa a sala e os
corpos ou empunha a faca, 0s gestos repetitivos dos fisiculturistas nos aparelhos de
musculacdo. Estamos distantes aqui dos longos dialogos — as vezes acusados de verborragicos
—, bem como das referéncias literarias, como em Alphaville, marcado pela poesia de Capitale
de la Douleur, de Paul Eluard (citado por Lacan no seu Seminario A Etica da Psicanalise).

N&o ha dialogos em Armide. Na verdade, as personagens masculinas e femininas, apesar
de conviverem no mesmo espaco, parecem habitar dimensdes diferentes. A palavra se
encontra quase totalmente ausente, limitando-se as curtas citacdes de versos da aria de Lully,
cantadas/pronunciadas pelas personagens femininas, que parecem ser invisiveis para 0s
homens, os quais praticam exercicios de fisiculturismo em siléncio, sem enxerga-las. Sera
essa a forma que o diretor encontrou para representar o amor ndo correspondido da maga
Armida pelo cruzado Renaud, duplicando-a em duas jovens que fazem a faxina de uma
academia de musculacdo, transitando como fantasmas entre os fisiculturistas? Ou trata-se de
uma metafora criada pelo artista para aquilo que Lacan, enquanto psicanalista, definiu
teoricamente como a inexisténcia da relacdo [rapport] sexual?

Godard divide as personagens em dois grupos, segundo seu sexo. O contraste marca 0s
grupos: os musculos hipertrofiados dos homens, a nudez das mulheres; o siléncio daqueles, a
voz destas. Godard os reduz aos seus semblantes, cuja importancia na sexuacdo Lacan! ja
havia ressaltado: “Para o menino, na idade adulta, trata-se de parecer-homem [...]. Desse
parecer-homem, um dos correlatos essenciais é dar sinal a menina de que se o é. Em sintese,
vemo-nos imediatamente colocados na dimensdo do semblante. ” Uma vez que na espécie
falasser ndo ha um repertorio instintivo de signos para garantir a aproximacgdo dos sexos, mas
tdo somente o significante, instituindo uma pura diferencga, “[...] a Unica solugdo possivel ¢é
esse parecer que, por nio ser o parecer de nenhum ser, introduz a dimensdo da mascara.” 2
Resta que a maneira como cada sexo se apresenta no semblante é dissimétrica, ndo
complementar (sendo este um aspecto caro a Lacan em todas as suas definicdes no que diz
respeito a reparticdo dos sexos).

1 LACAN, J. O Seminario, Livro 18, de um discurso que nao fosse semblante. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.
p.31.

2 RABINOVICH, D. A significaco do falo — Uma leitura. Rio de Janeiro: Cia de Freud, 2005. p. 59.



A divergéncia dos sexos, no tocante ao semblante falico, repercute numa dissimetria nas maneiras masculina
e feminina de fazer esfor¢o para agradar, como se costuma dizer: um desfila como desejante, a outra como
desejavel. 3

Os homens em Armide, com seus musculos hipertrofiados, parecem reduzidos ao
estere6tipo da virilidade, aproximando-se do ponto de comédia em que culminam, segundo
Lacan, “as manifestacdes ideais ou tipicas do comportamento de cada um dos sexos.” 4. Seus
gestos repetitivos e seu isolamento parecem conotar 0 gozo falico, entretido com o Um. Ja as
mulheres desfilam com a mascarada da seducgéo, aproximando-se desses seres musculosos ora
com gestos de cuidado e delicadeza, ora com gestos ameagadores — logo interrompidos — sem
que estes percebam a sua presenca.

A representacdo dos sexos enquanto modelos ideais ndo deve ser lida simplesmente
como uma “denuncia”, como pensariam alguns usudrios das redes sociais, que frequentemente
“denunciam” em tom de seriedade a origem cultural dos esteredtipos dos “gé€neros”, como se
diz no jargdo universitario. Bem, seria interessante saber, caso ndo fosse da cultura, de onde
tais modelos seriam provenientes: Do DNA? Das vidas passadas? De mensagens telepaticas
de ETs de Andromeda?

Godard é um cineasta do século 20, o que significa dizer que as suas questfes sdo as de
um homem daquele século, ainda que a sua viséo de artista alcance aléem do horizonte da sua
época. Assim, ele se interessa pelas transformagdes que presencia na cultura, e que concernem
ndo somente ao campo social, mas ao desejo. Esse duplo interesse se manifesta na tematica
dos seus filmes: além da politica (sob um ponto de vista marxista: a luta de classes), que
perpassa a sua obra, os temas que o obsedam sdo o amor e a prostituicdo. Os dois ultimos,
sem davida alguma, sdo temas de um sujeito freudiano classico, se tomarmos como referéncia
o famoso artigo de 1912, onde Freud® expde a sua teoria sobre a clivagem do desejo
masculino entre uma corrente terna e outra sensual.

Ocorre que as mudancas testemunhadas pelo proprio Godard nos anos 60 desenharam
um mundo onde as formas de relacionamento entre os sexos ndo mais se configuram
exatamente da maneira como foram teorizadas por Freud ha mais de um século. Ainda que a
determinacdo da fantasia inconsciente, que coloca o sujeito em conjuncdo e disjuncdo com o
objeto, seja um processo estrutural, diferentes épocas e lugares ensejam formas diversas de
por em acdo o0 desejo e 0 gozo.

Para Charles Melman®, o slogan de maio 68, “A cada um conforme o seu desejo”, marca
uma mudanca inédita na forma como a nossa cultura aborda a identificacdo sexual. Esta era
antes validada enquanto atribuicdo de um lugar simbdélico no campo masculino ou feminino.
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Doravante se privilegiara a expressdo do desejo — tomado como voto, expressdo da vontade —
em detrimento do que era até entdo a assun¢ao de um encargo que dizia respeito a posi¢do do
ser sexuado.

As consequéncias dessa mudanca se fazem presentes nos lagos entre parceiros sexuais. Ao
contrério do que se poderia pensar, esse desligamento de uma determinagdo simbdlica ndo
implica em uma maior liberdade — 0 que quer que esse termo possa significar do ponto de
vista do Discurso Psicanalitico. Se a revolucdo sexual dos anos 60 abriu 0 caminho para a
quebra das restricdes que a cultura impunha ao sexo, ao preco do sofrimento neurdtico, como
observou Freud, nos dias atuais 0 semblante, o componente imaginario da sexuacdo, parece
ndo se ligar a posicdo simbdlica, tampouco a anatomia. Isso faz com que 0s sujeitos
apresentem uma notével sensibilidade a imagem que lhes chega da midia, das redes sociais,
da opinido da maioria. Melman’ comenta em outro lugar o quanto as condutas hoje em dia sdo
moldadas da mesma forma que o comportamento dos participantes de um reality show é
orientado pela expectativa da audiéncia.

Outra consequéncia diz respeito a um dos temas prediletos de Godard, o amor. Para
Soler & o0 amor na atualidade é “sem modelo”, “6rfdo de seus mitos, reduzido unicamente a
contingéncia dos encontros”. Se considerarmos 0 mito ndo como o que é falso, o contrario do
verdadeiro, mas como uma narrativa que da sentido a um real, 0 amor ndo € a Unica narrativa
que esta ameacada: ha tempos os representantes do que Lacan chamou de Discurso

Universitario se comprazem em declarar a morte das “grandes narrativas”.

Essa especie de profecia autorrealizavel é confirmada nos produtos da cultura. O cinema
mainstream parece superar Godard no enxugamento da narrativa, reduzida a um fiapo de
historia — nesse caso, porém, apenas para justificar as cenas de acdo. O conteudo do que é
postado nas redes sociais, por sua vez, parece confirmar que tudo o que restou das narrativas
nas quais os sujeitos se reconhecem, que constituem a sua histéria, sdo fragmentos de textos e
imagens que tentam em vao emular uma narrativa: a foto da sobremesa servida no restaurante,
da bebedeira na balada...

Essa situacdo se confunde com as reflexes que o Discurso Universitario produz acerca
dela, a exemplo dessa inundacdo de textos sobre isso e aquilo liquido, numa espécie de
diarreia intelectual. Penso no que diria Godard se ele perdesse seu tempo com tais tolices. Ao
contrario dos tedricos académicos, ele ndo chafurda no gozo intelectual do declinio dos lacos
sociais que supostamente denunciam, mas que na realidade reproduzem na sua teoria. Para
Godard, sua “desconstru¢do” da narrativa ndo se limita a um gozo do fragmento, mas ¢ um
estilo de reproduzir na tela a sua preocupacdo com 0s lagos sociais e entre 0s parceiros
sexuais/amorosos, mimetizando o estado de fragmentacao que tais lagos sofrem no mundo de
hoje. Se substituirmos “preocupacdo” por “fantasia”, teremos a tela do cinema como o
enquadre que define a sua relacdo com o objeto.
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Se é certo que o fragmento € uma degradacdo da narrativa, ndo ha como fugir do fato de
que somos hoje constituidos por ele. E certo também que os temas de Godard experimentam
um declinio na contemporaneidade, mas qual seria a causa de tal declinio? Ora, 0 sexo, como
observa Melman®, perdeu o seu caréter sagrado, no sentido de que, para Freud, o gozo sexual
se distinguia dos outros gozos, situando-se hierarquicamente acima destes. Isso torna
desnecessario supor uma encarnacao especial do objeto do gozo na figura da prostituta, assim
como torna a clivagem do desejo obsoleta (ou generalizada, o que na préatica, da no mesmo).
Quanto ao amor, aspiracdo maxima da fusdo, da totalidade, o fragmento constitui sua antitese.
Resta a leitura marxista da Historia. Esse é o Unico tema de Godard que voltou a moda, ja que
atualmente Lénin e Marx parecem ser mais populares nas redes sociais do que Lennon e
McCartney (que em sua época eram mais populares que Jesus...). Quem sabe o leninismo pop
de Zizek tenha contribuido para essa fama.

O artista, porém, ndo é um mero comentador dos mitos da sua época, um “reflexo” do
social. Ele recria os mitos da sua cultura mas cria tambem os seus préprios mitos, expondo-o0s
ao publico. E precisamente a forma como o artista lida com a sua fantasia que o distingue da
maioria, sobretudo hoje, quando alguns sujeitos parecem haver substituido a fantasia pela
reivindicagdo'®. Lacan®', falando a respeito de Joyce, disse que seu voto de ser estudado ao
longo dos séculos vindouros supriu para ele a deficiéncia do pai, impedindo o
desencadeamento da sua “loucura” e criando para ele um nome. Na verdade todo grande
artista — independentemente da sua estrutura — impde ao publico a sua fantasia, construindo
nesse processo o0 seu nome. Godard é um desses artistas que, numa era do culto do efémero,
permanece além dos quinze minutos de fama, talvez justamente por sustentar a sua fantasia
frente ao mundo. Sob forma fragmentada, como em Armide, mas ainda assim como uma
janela que revela a cena.
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